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The Ambiguous Space

¨I do not photograph architecture; I use it as raw material.¨

(Ola Kolehmainen)

The Finnish photographer Ola Kolehmainen chooses as a motif for

his large format photographs modern architecture, such as a facade

detail or elements of an interior room. Therefore, it seems at first

that the presentation of architecture is the theme of his photos.

In contrast to architectural photography, Kolehmainen is not

interested in recognizing buildings. Through a careful selection of

details, he instead creates autonomy; whereas, from concrete

motifs, he produces 'peeled-off' abstract picture compositions.

The example of the diptych Minimal Interventions of Linear Elements

(2007), extracted from the facade of the MUSAC in León, shows

important characteristics of Kolehmainen´s oeuvre: a fragmented

presentation with an emphasis on structures, the modulation of

color and light, and the deliberate integration of reflections.

Photography is a traditional medium that shows illustration;

however, Minimal Interventions of Linear Elements exemplifies

through its selection of details, presenting an eschewed view and

the mounting of two pictures side-by-side that photography becomes

a vehicle for picture composition, bringing to mind an abstract

painting. The photographs becoming pure abstraction, however,

have been prevented by two elements. The reflection of the building

is intercepted by interweaving lines and a bird, reminding the

viewer that even photography cannot eliminate all spontaneity

and chance. What is more, this photograph shows a moment which

cannot be repeated.

While in this work the abstract color composition through reflection

is tied to the reality of space, the relationship in Less Less is is

More More (2006) reverses itself. Here the reflection of a room

dominates the piece, only the thin chrome border which vertically

cuts through the picture and breaks up the reflections is present.

As in fog, the shown place totally dissolves. Shadow lines and

borders represent an area, albeit the relationship between the

interior and exterior views is through reflection and remains

indistinguishable. Still, the viewer familiar with the building of

the famous Barcelona Pavilion by Mies van der Rohe is able to

identify it, especially since it is depicted in the foreground of the

slab of onyx. Additionally, the title of the work readily points to

the German architect. Less Less is is More More deals with six

reflections and double paraphrases of the much quoted credo by

Mies van der Rohe. What is important to realize is that the motif,

such as the Barcelona Pavilion in this case, for Kolehmainen is not

only an icon of architectural interest, but also possesses much

sought after minimalist aesthetics, akin to works by photographers

like Ed Ruscha, Bernd and Hilla Becher, and Andreas Gursky.

Kolehmainen is in tune with the conceptual use of architecture.

In contrast, he doesn’t use anonymous architecture, but rather
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often chooses prominent buildings such as the Barcelona Pavilion

or the Guggenheim Museum in Bilbao as his point of departure.

Kolehmainen has described the mutual ways and differences by

which re-appropriating motifs can transform them into new meaning.

As Kolehmainen comments, ¨Others make something out of nothing.

I am making something else out of something.¨

It is not only the glass as material and its reflections that fascinate

Kolehmainen in Golden Wall (No.3) (2007), but also the paradox

of the masonry and the sheer featherweight of quilted silk that

both appear. The enthusiasm for using haptic and changeable

properties of the material and its surface points demonstrates

Kolehmainen´s strong relationship to the aesthetic of minimalist

art, as coined by Donald Judd.

This motif additionally points to Kolehmainen´s artistic beginnings.

In 1997 and 1999, he was presented in two exhibitions with models

that he made showing walls plated in gold, in which he studied

the impression of light and its reflections. The physical presence

of the Golden Wall (No.3) (2007) is not in the least less poignant

as its predecessors. The large dimensions that Kolehmainen uses

for his photographs demonstrate a strong magnitude. As well, the

exuberant production, the so-called diasec-process, intensifies the

deep optical effect, establishing a permanent relationship of long

lasting, non light-breaking connection between the photograph

and the acrylic glass.

See What You See (Composition in a Garden) (2007) shows

Kolehmainen's recent dabbling with formal contrasts, bringing his

art in line with the paradox that exists in the concept Living

Minimal Art (by Martina Fuchs). This work shows a wintry scene

with bare trees of various red hues as reflected in the glass façade.

Instead of a stark contrast between the organic/nature-like and

geometric/abstract, there indeed appears to be a connection

between the two separate entities in the piece. So are the branches

of the tree as much a part of the frame’s façade as a part of the

nature that is visible in the work. The minimalist form is awakened

by the surrounding life forms. Yet, as seen here, not just architecture

but also nature is utilized by the artist as raw material and applied

to the ¨ambiguity of the space, ¨ analogous with Walter Benjamin’s

observation in the mirror-glassed Parisian arcades that your clarity

and functionality are lost among them.
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El espacio ambiguo

“No fotografío arquitectura; la uso como material en bruto”
(Ola Kolehmainen)

El fotógrafo finlandés Ola Kolehmainen escoge las arquitecturas modernas como
motivo de sus fotografías de gran formato, como por ejemplo detalles de fachadas
o elementos de una habitación interior.  Por tanto, parece en primera instancia que
la presentación de arquitecturas es el tema de las fotografías. En contraste con la
fotografía arquitectónica, a Kolehmainen no le interesa que se reconozcan los
edificios. A través de una selección de detalles, crea una autonomía propia; de esos
motivos concretos, crea composiciones 'fragmentadas' abstractas de imágenes.

El ejemplo de la obra Minimal Interventions of Linear Elements (2007), tomada de
la fachada del MUSAC de León, muestra características importantes de su obra: una
presentación fragmentada con énfasis sobre las estructuras, la modulación de color
y luz, y la integración deliberada de reflejos. La fotografía es un medio tradicional
que muestra imágenes; sin embargo, Minimal Interventions of Linear Elements
ejemplifica que la fotografía se convierte en un vehículo para la composición de
una imagen abstracta a través de la selección de detalles en los que debemos reparar
y del montaje de dos imágenes yuxtapuestas. Convirtiéndose en abstracción pura,
sin embargo, está condicionada por dos elementos: la intersección de las líneas y
la imagen de un pájaro obstaculizan los reflejos del edificio, recordando al espectador
que ni siquiera la fotografía puede eliminar toda la espontaneidad y el azar. Además,
la fotografía muestra un momento que no puede ser repetido.

Mientras que en Minimal Interventions of Linear Elements la composición abstracta
de colores está vinculada al espacio a través de los reflejos, en Less Less is is More
More (2006) esta relación se invierte. En ella el reflejo de un espacio domina la
obra, y sólo una delgada tira metálica está presente, cortando la imagen verticalmente
e interrumpiendo los reflejos. Como la niebla, el lugar mostrado se disuelve
totalmente. Líneas de  sombra y márgenes constituyen espacios, aunque la relación
entre las vistas interiores y exteriores esté condicionada por los reflejos y permanezca
débil. De todos modos, el espectador familiarizado con el famoso edificio Pabellón
Barcelona de Mies van der Rohe es capaz de identificarlo, sobretodo por la presentación
en primer plano de los sillares de ónice. Además, el título del trabajo rápidamente
apunta al arquitecto alemán. Less Less is is More More trata de seis reflejos y de
dobles paráfrasis del muy citado credo de Mies van der Rohe.

Lo que es importante comprender es que para Ola Kolehmainen el motivo -el Pabellón
Barcelona en este caso- no es sólo un icono de interés arquitectónico, sino que
encuentra en estos edificios la muy buscada estética minimalista, semejante a la
de los fotógrafos Ed Ruscha, Bernd y Hilla Becher o Andreas Gursky. Kolehmainen
está en sintonía con el uso conceptual de la arquitectura. En contraste con ellos,
no busca una arquitectura anónima, sino que a menudo escoge edificios emblemáticos
como el Pabellón Barcelona o el Museo Guggenheim de Bilbao como su punto de
partida. Kolehmainen ha descrito los caminos mutuos y las diferencias por las cuales
reaprovechando motivos puede transformarlos en un nuevo significado. Como
Kolehmainen comenta: “Otros hacen algo de nada. Yo hago algo más de algo”.

No es sólo el cristal como material y sus reflejos lo que fascina a Kolehmainen
en Golden Wall (nº3) (2007), sino también la paradoja del sistema constructivo
y su ligereza. Las ganas de tocar la obra y las propiedades mutables del material
y de su superficie demuestran la fuerte relación de Kolehmainen con la estética
del arte minimalista acuñada por Donald Judd.

Este motivo además indica los principios artísticos de Kolehmainen. En 1997 y
1999, presentó dos exposiciones con maquetas revestidas de paredes laminadas
con oro, en las cuales estudió la impresión de la luz y de sus reflejos. La presencia
física de Golden Wall (nº3) (2007) no es en absoluto menos deslumbrante que
sus predecesoras. Esto se debe al gran formato de la obra que Kolehmainen usa
como significado formal. La producción exuberante, el así llamado proceso diasec,
intensifica el profundo efecto óptico, estableciendo una relación permanente,
una conexión de larga duración que no rompe la luminosidad que se produce entre
la fotografía y el cristal acrílico.

See What you See (Composition in a Garden) (2007) muestra el reciente interés
de Kolehmainen por el contraste formal, llevando su obra en línea con la paradoja
que existe en el concepto de Living Minimal Art (por Martina Fuchs). Este trabajo
muestra una escena invernal con árboles desnudos y varios matices rojos como
reflejos en la fachada de cristal. En vez de un contraste duro entre lo orgánico/natural
y lo geométrico/abstracto, parece haber una conexión entre las dos categorías.
De esta manera, las ramas del árbol se convierten tanto en una parte del marco
de la fachada como en una parte de la naturaleza visible en la pieza. La forma
minimalista se despierta entre las formas de vida circundantes. Así, como hemos
visto ya, el artista utiliza no solo la arquitectura sino también la naturaleza como
materia prima aplicada a la “ambigüedad del espacio”, tal y como observaba
Walter Benjamin de los espejos de las arcadas parisinas en los que uno pierde
su claridad y pragmatismo.
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L'espai ambigu

“No fotografio arquitectura; la faig servir com a matèria primera”
(Ola Kolehmainen)

El fotògraf finlandès Ola Kolehmainen escull les arquitectures modernes com a
motiu de les seves fotografies de gran format, com per exemple, detalls de façanes
o elements d'una habitació interior. Per tant, sembla en primera instància que
la presentació d'arquitectures és el tema de les fotografies. En contrast amb la
fotografia arquitectònica, a Kolehmainen no l’interessa que es reconeguin els
edificis. A través d'una selecció de detalls, crea una autonomia pròpia; d'aquests
motius concrets, crea composicions 'fragmentades' abstractes d'imatges.

L'exemple de l'obra Minimal Interventions of Linear Elements (2007), presa de la
façana del MUSAC de Lleó, mostra característiques importants de la seva obra:
una presentació fragmentada amb èmfasi sobre les estructures, la modulació de
color i llum, i la integració deliberada de reflexos. La fotografia és un mitjà
tradicional que mostra imatges; no obstant això, Minimal Interventions of Linear
Elements exemplifica que la fotografia és un vehicle per a la composició d'una
imatge abstracta a través de la selecció de detalls en els quals hem de reparar i
del muntatge de dues imatges juxtaposades. Convertint-se en abstracció pura,
no obstant això, està condicionada per dos elements: la intersecció de les línies
i la imatge d'un ocell obstaculitzen els reflexos de l'edifici, recordant a l'espectador
que ni tan sols la fotografia pot eliminar tota l'espontaneïtat i l'atzar. A més, la
fotografia mostra un moment que no pot ser repetit.

Mentre que a Minimal Interventions of Linear Elements la composició abstracta
de colors està vinculada a l'espai a través dels reflexos, a Less Less is is More More
(2006) aquesta relació s'inverteix. En ella el reflex d'un espai domina l'obra, i
només una prima tira metàl·lica està present, tallant la imatge verticalment i
interrompent els reflexos. Com la boira, el lloc mostrat es dissol totalment. Línies
d'ombra i marges constitueïxen espais, encara que la relació entre les vistes
interiors i exteriors estigui condicionada pels reflexos i romangui feble. De totes
maneres, l'espectador familiaritzat amb el famós edifici del Pavelló Barcelona de
Mies van der Rohe és capaç d'identificar-lo per la presentació en primer plànol
dels carreus d’ònix. A més, el títol de l’obra ràpidament apunta a l'arquitecte
alemany. Less Less is is More More tracta de sis reflexos i de dobles paràfrasis del
molt citat credo de Mies van der Rohe.

El que és important comprendre és que per a Ola Kolehmainen el motiu -el Pavelló
Barcelona en aquest cas- no és només una icona d'interès arquitectònic, sinó que
troba en aquests edificis la molt buscada estètica minimalista, semblant a la dels
fotògrafs Ed Ruscha, Bernd i Hilla Becher o Andreas Gursky. Kolehmainen està en
sintonia amb l'ús conceptual de l'arquitectura. En contrast amb ells, no busca una
arquitectura anònima, sinó que sovint escull edificis emblemàtics com el Pavelló
Barcelona o el Museu Guggenheim de Bilbao com el seu punt de partida. Kolehmainen
ha descrit els camins mutus i les diferències per les quals reaprofitant motius pot
transformar-los amb un nou significat. Com Kolehmainen comenta: “Uns altres
fan quelcom del no res. Jo faig quelcom més d'alguna cosa”.

No és només el cristall com material i els seus reflexos el que fascina a Kolehmainen
a Golden Wall (nº3) (2007), sinó també la paradoxa del sistema constructiu i la
seva lleugeresa. Les ganes de tocar l'obra i les propietats mutables del material
i de la seva superfície demostren la forta relació de Kolehmainen amb l'estètica
de l'art minimalista encunyada per Donald Judd.

Aquest motiu a més indica els principis artístics de Kolehmainen. En 1997 i 1999,
va presentar dues exposicions amb maquetes revestides de parets laminades amb
or, en les quals va estudiar la impressió de la llum i els seus reflexos. La presència
física de Golden Wall (nº3) (2007) no és menys enlluernadora que les seves
predecessores. Això es deu al gran format de l'obra que Kolehmainen fa servir com
a significat formal. La producció exuberant, l'anomenat procés diasec, intensifica
el profund efecte òptic, establint una relació permanent, una connexió de llarga
durada que no trenca la lluminositat que es produeix entre la fotografia i el cristall
acrílic.

See What you See (Composition in a Garden) (2007) mostra el recent interès de
Kolehmainen pel contrast formal, duent la seva obra en línia amb la paradoxa que
existeix al concepte de Living Minimal Art (Martina Fuchs). Aquest treball mostra
una escena hivernal amb arbres nus i diversos matisos vermells com reflexos en
la façana de cristall. En comptes d'un contrast dur entre l'orgànic/natural i el
geomètric/abstracte, sembla haver una connexió entre les dues categories.
D'aquesta manera, les branques de l'arbre es converteixen tant en una part del
marc de la façana com en una part de la naturalesa visible a la peça. La forma
minimalista es desperta entre les formes de vida circumdants. Així, com hem vist
ja, l'artista utilitza no solament l'arquitectura sinó també la naturalesa com matèria
primera aplicada a “l'ambigüitat de l'espai”, tal com observava Walter Benjamin
dels miralls de les arquejades parisenques en els quals un perd la seva claredat i
pragmatisme.
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